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 چکیده
ساز بوده و سیاسی بودنِ آن، به معناي استفاده ابزاري از ترین پدیده سرگرمیسینما بزرگ

هاي تصویري و سرگرم کننده برخلاف رسانه اي سینما است. در میان رسانهقدرت اقناع رسانه
حاکمیت را در امور فرهنگی، تلویزیون که در سیطره حاکمیت است و طبیعتا فرامین مرتبط با 

کند. بخشی از تولیدهاي فیلم ایران توسط بخش خصوصی و اجتماعی و سیاسی دنبال می
گیري تولیدات تحقیق آن است که آیا امکان شکل پرسش هاي اینگردد. مستقل تولید می

هاي سیاسی اي در بخش خصوصی بدون برچسب سیاسی وجود دارد؟ زمینهمستقل رسانه
سینماي ایران تا چه میزان به مسائل اجتماعی گسترده شده؟  غالب سینماي جدي ایران، در 

هاي اجتماعی در ادوار مختلف، با هر به خاطر ساختار قدرت و گسترش نفوذش در لایه
شود. بر خلاف شکل گیري گیرد و سیاسی محسوب میموضوعی شکل سیاسی به خود می

ویژه سرگرمی سینما در جوامع غربی، در ایران ورود  عی بهسینما در پاسخ به نیازِهاي اجتما
اي بوده است. در سالهاي حاکمیت رسانه 1279هاي آمد رژیم سیاسی سالآن، نتیجه خوش

توسط کشورهاي جهان سوم، مانند شیلی  »سینماي سیاسی«سینما بعد از جنگ جهانی دوم 
هانی دوم مطرح گردید. ضرورت و مکزیک تحت سیطره نظام حاکم بر روسیه پس از جنگ ج

به دلیل  »فیلم هنري«و  »فیلم فارسی«تحقیق از جهت است که به دو شکل سینمایی 
هاي عام و خاص از نظر تولید، نوشتار و نقد مبسوط پرداخته شده محبوبیت میان مخاطب

غیر صورت ویژه و رابطه آن با قدرت و گستره آن در مسائل ه است. اما به سینماي سیاسی ب
سیاسی کمتر پرداخت شده است. واژه سیاسی از منظر سیاسیون متناظر با امري عمومی و 
قدرت است و از نظر فلسفی تلاش براي یافتن آزادي و از چیستیِ ابژه به کیستیِ سوژه در 

ي معنایی، قدرت نهفته است. قدرت نقش مهمی برابر قدرت درآمدن است. در هر دو زمینه
هاي اول ورود دستگاه از روز» تولید، محتوا و پخش«ویژه سینما در بهها، را در رسانه

فیلمبرداري به ایران ایفا کرده است. چرا که از آغاز بازیگر مهم عرصه صنعتی و مالی سینما 
هاي نهادهاي حاکمیتی به نقد باشند. غالب سینماي ایران به دلیل حساسیتها میدولت

 شود.و سیاسی تلقی میتحسین قدرت تعبیر  اجتماعی یا

فارسی فیلم، سینماي سوم، سیاسیسینماي ،سیاست :کلمات کلیدي
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 مقدمه
با بار معنایی  صفت سیاسی در زبان فارسی و کتب لغت از واژه مثبتِ رِندي کردن و بیشتر

زدگی، مثبت آمده است. در کارکرد امروزي آن  غالباً از نظر معنایی، درك منفی از سیاست
گیري به طرفداري و یا علیه قدرت حاکم در جهت کسب براي کسب یا حفظ قدرت، سوي

معی ترین ابزار ارتباط جعنوان اصلیها بهآورد. رسانهمنافع به نفع امورات شخصی را به یاد می
ها براي بقاع نیاز به کنند.  از طرفی رسانهها ایجاد میاي را در حاکمیتهاي ویژهحساسیت

کند از یک سوي به سمت ها ایجاد میچرخش مالی دارند این مسئله تمایل دوسویه را در آن
گویی به درخواست عموم روند و از سوي دیگر در صدد پاسخخوشایند نهادهاي قدرت می

. حاکمیت ها نیز با ابزار تصویت قانون، تشویق، رقابت و یا اعمال نفوذ در صدد آیندبرمی
هاي الکترونیکی گیري رسانهآیند. سینما در عصر مدرن و قبل از شکلها برمیکنترل رسانه

که نقش هنري داشته باشد نقش رسانه ها بیش از آنرادیو و تلویزیون، در بسیار از زمان
هاي هاي خبري یا اگیتکی بودند، یعنی فیلمفیلم«ی  داشتند. براي مثال خبري و اقناع حکومت

اي به نفع هاي سادهشدند. و داراي پیامکوتاهی که به قصد تبلیغات سیاسی ساخته می
 ). 1383:163بوردول،»(حکومت شوروي بودند

توسعه و تر ناشی از گسترش سینما در کشورهاي در حال بندي سینماي سیاسی، بیشدسته
هاي محور کمونیستی، با اندیشهطور توسعه جنگ سرد، میان حامیان تفکر عدالتهمین
بندي که در سینماي آمریکا و حتی سینماي هنري اروپا به خواهانه غرب است. دستهآزادي
بندي اي از سینماي اجتماعی معروف شده است. سینماي سیاسی در این شکل دستهشاخه

اسی واحد و ساختاري واحدي نیست. و بیشتر به هنر اعتراضی نزدیک شنمتکی به زیبایی
هاي تصویري  سرگرم کننده رسانه رادیو  تلویزیون با اعمال نظر مستقیم است. در میان رسانه
گردد. طبیعتا فرامین ي آن توسط دولت تعیین میگردد و غالب بودجهحاکمیت اداره می

کند. در نقطه مقابل ، اجتماعی و سیاسی دنبال میمرتبط با حاکمیت را در امور فرهنگی
قوانین موجود که باعث گردیده تلویزیون خصوصی در ایران شکل نگیرد؛ بخشی از تولیدهاي 

گردد. سینماي ایران که بخش مستقل تولید میبه صورتفیلم ایران توسط بخش خصوصی و 
ینماهاي کشورهاي ترین سشدهاعظم آن توسط بخش خصوصی شکل گرفته، از شناخته

هاي معتبر آسیایی و در حال توسعه بوده و داراي سابقه و درخشش بسیاري در جشنواره
هاي جهان است. میزان درگیري امر سیاسی در تولیدات سینمایی در نقطه مقابل رسانه

یابد. مطالعات سینمایی در ایران اما به اندازه و درخشش تولیدات آن حاکمیتی اهمیت می
و  "فیلم فارسی"ي شد. با این وجود بخاطر محبوبیت به دو شکل سینمایی عامیانهبانمی

مکتوب پرداخته شده است. گونه سینمایی فیلم  به صورتایران نسبتاً  »موج نوي«هنريِ 



  32  

1403 پائیز /17شماره  /پنجمجامعه شناسی ارتباطات/ سال   
Sociology of Communication Journal (JSC), Autumn, Vol.5, No.17 

ي سینمایی موج نوي  ایران متأثر از سینماي هنري و فارسی متأثر از سینماي هند و گونه
نگاري شده است. از نمونه کارهاي انجام شده دراین کتوبات و تاریخموج نوي اروپا به نسبت م

انجام شده است.  »نژاداحمد طالبی«سینماي ایران به همت  »نويموج« زمینه فیلم و کتاب
در ایران نگارش جدي کمتر یافت  »سینماي سوم«اما در زمینه سینماي سیاسی یا همان 

هاي چپ و بیشتر ترجمه هستند. کمبود متأثر از اندیشهچه در گذشته انجام شده شد؛  و آن
کند. براي یافتن زمینه منابع مناسب موجود لزوم پرداخت جدي در این زمینه را معین می

اي، مروري تحلیلی در نوشتارِ پیش روي تلاش دارم سیاسی سینماي ایران با شیوه کتابخانه
زمینه مطالعاتی بیشتري را ایجاد کنم.  » هاي سیاسی سینمایی ایرانشناسایی زمینه«تا با 

از نظر لغوي در لاتین و فارسی پرداخته و سپس » سیاسی«در این مقاله ابتدا به بررسی واژه 
هاي سیاسی در عرصه  فلسفی و اجتماعی و  انتقادي کارکرد آن را در کنار با شناخت نظریه

ي سیاسی در جهان به تحلیل هاي سینماکنم. با بکارگیري نظریهواژه سینما مشخص می
ها و مطالب بیان شده، نتیجه گیري مورد هایی ایرانی پرداخته در انتها با کمک تحلیلنمونه

 نظر انجام شده است.
 شناسی سیاست واژه

در معناي غربی » 2سیاست«است. » 1لتیکال سینماپُ«سینماي سیاسی ترجمه اي از  کلمه 
یا اتخاذ تصمیمات تأثیرگذار براي کشور » به کارگیري قدرت فیزیکی و یا فکري«به معناي  آن 

، به معناي حافظ نظم و »5پولیس«،  از ریشه کلمه »4سیاسی«کلمه   3».یا زندگی عمومی است 
، به لحاظ »polis«آمده و با کلمه پولیس 6اي که حافظ نظم و قانون استقانون توسط فرد یا اداره

در   7معنایی و آوایی شباهت دارد. در فلسفه یونان باستان، میان فلاسفه کلمه عمومی(پولیس)
خوانیم که آن زمان تئاتر به معنی پولیس در متون می«گیرد. قرار می 8برابر خصوصی (اویکوس)

) تأثیر زندگی فردي و اجتماعی بر 5:1377،(ملشینگر» و پولیس نیز یک دمکراسی بوده است.
رسد که زندگی اجتماعی، خواه ناخواه در زندگی فردي و خصوصی جایی به تقابل میدیگر، آنیک

تأثیر و یا دخالت دارد؛ ولیکن زندگی فردي منفعل از تأثیرگذاري در زندگی جمعی است. افسانه 
سر اي کهن می باشد. ادیپ با پشتهاي اسطورهترین روایتترین قدیمیادیپ یکی از سیاسی

                                                            
1 Political Cinema 
2 Politic 
3 The activities in getting and using power in public life and being able to influence decision that affect a country 
4 Political 
5 police 
6  Connected with the state, government or public affairs  
7 polis (در زبان یونانی به معنی دژ و قصر است ولی در یونان باستان به شهرو دولت نیز گفته می شد)   
8 Oikos 
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بستري با دهد، اماّ در ادامه، به خاطر گناهِ هماي را از ظلم نجات میشتن ابوالهول، جامعهگذا
اش کشاند. شهر تباي و مردمان نفرین شدهاي را به نفرین عذاب گناه خودش میمادرش، جامعه

وشت تواند نجات دهد. این انفعال جمعی براي سرنرا، کسی جز ادیپ، آن هم با رفتن از آن شهر نمی
هاي سیاسی ترین علل تقابل و گذر موضوع، یکی از اصلیخودشان و خروش براي خروج از آن
؛ که عنصر اصلی درام را شکل داده و شکل اعتراضی به خود از فرد یا گروه، به حاکمیت است

که خود را محق حاکمیت و -گیري طبقه متوسط و کارگري گیرد. در عصر صنعت، شکلمی
یابد. سینما یکی از ابزارهاي اختراع شده در عصر نقش کلیدي می -دانندآن میتأثیرگذاري در 

گر تقابل صنعت فارغ از آن نمی باشد. تعاریف سینماي سیاسی اشاره به هر فیلمی دارد که نشان
عامه و یا تقابل اجتماعی با حاکمیت و ابزارهاي حاکمیت  و قدرت است. ابزارهاي حاکمیت غالباً 

 ماعی، تفکرات ناسیونالیستی و ایدئولوژي هستند.قوانین اجت
» خط مشی و شیوه عمل« ،»درایت؛ باهوشی؛ خردمندي«سیاست در زبان فارسی به معناي 

» جویانهمنفعت حسابگريِ«است. اما صفت سیاسی جنبه عامیانه و مجاز یافته و معناي منفی: 
تفکر نمودن و اندیشیدن در جهت ریزي کردن، اي برنامهدهد. یعنی به شکل خودخواهانهمی1

نفعِ شخصی و به دور از منافع جمعی. معناي رایج آن رابطه تنگاتنگی یا معناي لاتین و مدرن 
آن یعنی اعمال قدرت پیدا کرده است. در رویکرد لغوي، سینماي سیاسی به معناي سینماي 

ی است که گردد. گونه فیلمی، سینمایمشی محسوب نمیبا درایت و حتی سینماي خط
دهد و یا به مَنفعت شخصی ( یا گروهی کوچک ) را بر منفعت جمعی (اجتماعی) ترجیح می

کند و به نقد و یا تعریف قدرت اعتراض می  -شودکه موجب ضرر جمعی می-چنین رویکردي 
گونه توان ایندیگر میرا در کنار یک» سیاسی«و » سینما«پردازد.  از نظر معنایی کلمات می
نمایش حق طلبی خردمندانه و یا اعتراض گروهی، به زیانِ « ف کرد : سینمایی حاصل از تعری

است. این تعریف بسیار کلی است چرا » ناشی از سودجویی و منفعت طلبی گروه یا فرد دیگر
ترین جویی و عدم زیان عموم، از اصلیهاي سینمایی تقابل براي منفعتکه در اکثر شکل

هاي اجتماعی، پلیسی، هاي بسیاري درگونهرود و دامنه فیلمشمار میبههاي دراماتیک تقابل
 شود.  کنگستري و یا وسترن را شامل می
 سیاست از منظر فلسفه اجتماعی

اي است. یعنی نقطه» کیستی«به » چیستی«سیاست از منظر فلسفه اجتماعی، فرافکنی انسان از 
وارگی موجود (چیز بودن) معناي انسانی بیابد. انسان بودن (به خواهد از شیءکه فرد اجتماعی می

معناي چه کسی بودن) با تأثیر گذاشتن بر محیط و خارج شدن از نگاه شیء بودنِ ابزاري ایجاد 

                                                            
 معناي لغت ها از لغت نامه دهخدا و عمید است 1



  34  

1403 پائیز /17شماره  /پنجمجامعه شناسی ارتباطات/ سال   
Sociology of Communication Journal (JSC), Autumn, Vol.5, No.17 

در هر عصري «اما سیاست از منظر حاکمیت، روابط قدرت بر جسم انسان است. شود. می
اي که نیروي مادي مسلط در جامعه د. یعنی طبقههاي حاکم هستنهاي طبقه حاکم، ایدهایده

) و 118: 1393(مارکس به نقل از باکر ،» است؛ در عین حال نیروي فکري مسلط نیز هست.
خواهد تأثیر بگذارد، اما تأثیر شود که میطرفه قدرت ناشی میاین مسئله از همان رابطه یک

جامعه خارج نشده، امورات روزمرگی  نگیرد. یعنی کاري کند که انسان از مقام شیء بودن در
انسانی خارج از « طبقه حاکم در اداره کشور را پذیرفته و به دنبال کیستی خودش نگردد.

اقتصادي عینی وجود ندارد. چنین انسانی انتزاعی  –جامعه و در نتیجه خارج از اوضاع اجتماعی
طبقه و از رهگذر طبقه ، فقط در مقام بخشی از کل اجتماعی، در کاذب است. شخصیت بشري

) این مسئله 51 :1400تودوروف،(». یابدخویش است که واقعیت تاریخی و زایندگی فرهنگی می
ایی آمیز و مبتنی بر امید است؛ نه دعويفعلیت یافتن کیستی که مشروط، مخاطره«زمانی که با 

جنبش جمعی آمیخته گردد، سبب ایجاد  )62: 1396کریستوا، »(غیر محتمل بر وجود آن
 شود.مشترکی می

وارگی انسان، وابسته به گیرد: اول که خروج از شیءامید به تغییر در جامعه از دو روي شکل می
ها جوامعی دهند و ملتها را تشکیل میها هستند که ملتعمل و رفتار او است و از طرفی انسان

ها فقط ملت«دانند: ت نمیها هستند. در نتیجه الزاماً خود را تابع قدرمستقل از قدرت
ها هویت هاي بازنمایی فرهنگی هستند که با آنهاي سیاسی نیستند، بلکه نظامبنديصورت

ملت به عنوان  -شود. دولتملی، به طور مستمر از طریق کنش گفتمانی باز تولید می
کرده رهاي سیاسی را تثبیت دستگاهی سیاسی و شکلی نمادین، ابعاد موقتی دارد که ساختا

هاي اصالت، دهد. [اما] ابعاد نمادین و گفتمانی هویت ملی، به روایت و خلق ایدهو تغییر می
در نتیجه ملیت همان کیستی انسان است که  .)427: 1396باکر،»(پردازداستمرار و سنت می

 اي تنگاتنگبوده و رابطه» نه امر ارگانیک که امري اکتسابی«شامل ابعاد نمادین و هویت ملی 
براي مثال، فردي ایرانی جز ایرانی  .)16: 1395با زبان و تاریخ [وجغرافیا] دارد (کریستوا،

که ایرانی بودنش را از تواند هویتی جز این داشته باشد. چونبودن، در جغرافیایی دیگر نمی
گیرد و اش را از مردمانش میکند. از طرفی ملیت، هویتاش کسب میزبان، تاریخ و محیط

بخشند. اما حاکمیت کنند و به آن هستی میردمان هستند که زبان و تاریخ را حفظ میاین م
اش حفظ اي) است که فردیت و جسمیت داشته و تعریفدر تاریخ ملت، رویدادي (خاطره

توان می«ش است. اش به چیستی ملتی) براي حفظِ چیستی خودچیستی ملتی (و غالباً توجه
شود و عملِ پر جزئیات دقیقی که بین چیزي که در عموم دیده میگفت [سیاست] ارتباطی است 

به کیستی  زمانی که قدرت و رژیم، فرصت توجه ). 1396:121رانسیر،»(در آن پنهان است
اي به توجه نشان دادن و فرصت دادن یابد و یا علاقهبودن و لایه پنهان اجتماعی بودن نمی
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شود و به لایه هاي پنهان اجتماعی ندارد؛ ممکن است دست به دامن ایدئولوژي خاصی 
بخواهد از طریق آن به کیستی، لایه پنهان و علایق اجتماعی نفوذ کند. از همین منظر است 

 گردد. که مبحث و پرداخت به آن ایدئولوژي، عناد یا تأیید حاکمیت و امري سیاسی معنی می
بسیاري از جوامع، حرکتی اجتماعی بوده و تلاشی  براي احیاي ایفاي نقش فمنیسم در جنبش 

آید. با این وجود، سینماي فمنیسم، در بسیاري از جوامع زادگاه زنان در جامعه به حساب می
گردد. مسئله زنان در این جوامع دو سو دارد: اي سینمایی سیاسی تلقی میجنبش فمنیستی، گونه

بدن زن، ضامن متابولیسم طبیعت است که هم تولید مثل نوع انسان را  باروري است. کار  یکی
زاد و ولد، تولید کند. زن براي حاکمیت ابزار بخشد و هم نیازها جسمی او  را برآورده میتحقق می

زنان و بردگان، «حساب می آید. از این رو است که نیروي کار و ماشین گذران روزمرگی اجتماعی به
شناختی در حال کار هستند در این مورد، امر انسانی، بیانی ابتدائی از حیات زیست تجسمی از بدن

 .)70 :1399کریستوا،»(رودیافته و بدن هرگز از طبیعت فراتر نمی
جایی که از سوي دیگر جامعۀ ایدئولوژیک، براي حفظ ایدئولوژي خودش نیاز به ابزار دارد. از آن 

اش تحقق یافته و قدرت ل یافته، از قبل حکمِ ابزاري و شیء بودنزن تعریفی ابزاري براي تولید مث
اندیشد که از این ابزار، براي حفظ نظام فرهنگی خودش استفاده کند. اما زن به ماهیت به این می

خود. در نتیجه با نگاه  ابزار بودن » چیستی«اندیشد و نه خود می» کیستی«اش، به انسان بودن
گردد. این مسئله، زنانگی و فمنیسم را در و سوژه شدن می» کیستی«نبال کند و به دمخالفت می

دهد. حتی جامعۀ مردسالار نیز، از این مسئله براي مخالفت خودش استفاده مقابل حاکمیت قرار می
 شود.  می کند. در این جوامع، سینماي فمنیستی، سینمایی سیاسی تلقی می

 سیاست از منظر سیاست
که شعارش این بود که  »افلاطون«برخلاف تفکر سنتی که سیاست را عین فلسفه می دید مانند 

) در نتیجه هنر و هنرمند را به 18: 1360فرمانروائی و حکومت را باید به فیلسوف سپرد(کویره،
داند. در دو صده اخیر دلیل شهودي بودن و فاصله از منطق اثبات شایسته مدینه فاضله نمی

هاي زبانی در کنار اقتصاد و هاي متفاوتی براي سیاست وضع شده؛ غالباً آن را در حیطهنظریه
 يگریجز شکل د يزیکه چ يگفتار -کنش و گفتار همان ییجا که تواناتا آن«اند. فرهنگ قرار داده

کند و از آنجا که عمل کردن و کنش یم لیتبد یاسیس یما را به موجودات ستین یاز کردار انسان
 یافتگی شیناموجود بوده توجه به تولد زا شتریپ ياثر ایحرکت  جادیا يبه معنا شهیهم ربازید از

-استیهر نوع س يبرا لازمی او شرط وجود شناخت يریو فناپذ یرندگیبر م یلیانسان همچون دل
 »امر سیاسی«از منظر سیاسیون معاصر از  »سیاسی«). اما واژه 42: 1398آرنت، »( است يورز

و همفکرانش که سیاست و مباحث مرتبط با آن را مرتبط   "هانا آرنت"باشد. بر خلاف متمایز می
سیاست براي  »شانتال مورف«، »ژآك رانسیر«دانستند برخی دیگر مانند با آزادي و دموکراسی می
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اي نیست که اندیشهسیاست «دهی کلان زندگی انسان است: ایجاد نظم اجتماعی براي سازمان
تر دعوایی بر سر سرشت این کند، بلکه بیشي سازماندهی افراد در اجتماع را بررسی میحوهن

در واقع، امر سیاسی مبتنی بر عدم اجماع و نزاع است؛ نباید امر سیاسی را صرفاً نزاع  اجتماع است
 .)21: 1399رانسیر:»(ها فهمیدها فهمید، بلکه باید آن را نزاع میان جهانمیان گروه

امر سیاسی «باشد پدیده قدرت در تعاریف است. ها به اشکال مختلف مشترك میه میان نظریهآنچ
اي را بر دوش دارد که خصلت ستیزندگی انسان پیش سامان است که مسئولیت پرداختن به مسئله

(بشلر، » ي عدالت است و رژیم طبیعی اش دمکراسی استآورد. هدف امر سیاسی صلح برپایهمی
با آزادي و دموکراسی(از منظر هانا آرنت و بشلر و  »امر سیاسی«مترادف دانستن  .)16: 1401

است؛  آنها سیاست را امري  »شانتال موف«، »کارل اشمیت«پردازانی مانند دیگران) در تضاد نظریه
کارل اشمیت است  »دشمن-دوست«کنند. مهمترین نظریه رویکردمستقل از دموکراسی تعریف می

امرسیاسی در خود نبردي که داراي قوانین فنی، « شود.ل متنوع اجتماعی متبلور میکه در اَشکا
شود که توسط امکانِ شناختی و نظامی خاص خود است قرار ندارد، بلکه در رفتاري یافت میروان

شود، یعنی توسط ارزیابیِ واضح از اوضاعِ انضمامی و لذا برقرارساختن تمایز صحیح نبرد تعیین می
 .)38: 1400وست و دشمن واقعی(اشمیت،بین د
دو خصوصیت مهم باید داشته باشد یکی امري عام یا  »امر سیاسی«دشمن یا همان –دوست

ها باشد. البته این مسئله تفاوت مهمی با باشد. دوم آنکه امکان مجادله نیز میان آن  »عمومی«
ها جنبه فردي،[حتی تقابل دینی، فردي و اقتصادي و اجتماعی یا موارد مشابه دارد این تقابل

هاي سینماي گیرند. و مرتبط با گونهقومی] داشته و عمومیت کمتري نسبت به تقابل سیاسی می
، یک ملیت شکل بگیرد. توانند حتی از یک دیندشمن می–شوند. دوستقوم نگاري می دینی یا

که سیاست وجود داشته باشد، اول براي این«شود؛ قدرت است. آنچه در امر سیاسی مهم تلقی می
سازد سواي قدرت ارباب بر بنده، باید شکل خاصی از قدرت باشد،یک اصل قدرت، که چیزي را می

آموزان باید فرمی از قدرت وجود اش، معلم بر دانشارگرانش، بزرگ خانواده بر خانوادهکارفرما بر ک
هاي اقتصادي، خانوادگی، آموزش هاي دیگر قدرت فرق دارد: فرمداشته باشد که با تمام فرم

 ). 29- 28: 1399رانسیر،»(ي قدرت همه استدهندهشناختی و غیره... قدرتی که تشکیل
دوشمنی، عمومیت و اعمال قدرت مرتبط با کلیت جامعه درزمینه -تیز، دوستاین شکل خاص از س

دهند. را شکل می "امر سیاسی"منافع موجود در حاکمیت، براي کسب حاکمیت و یا میان حاکمان 
 یاجتماع قتیسازد که حقیما را قادر م یاسیدعوا در بطن قلمرو س نیتعارض مهلک طرف نیا«

شکل  همان است، به یآدم يگونه که مذهب فهرست مبارزات نظرهمان میرا از آن استنتاج کن
 .)83: 1383مارکس»( اوست یعمل يهاکشمکش اههیهم س یاسیقلمرو س
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امر سیاسی و یا سیاسی با دموکراسی تفاوت دارد. دموکراسی به شکلی مرتبط به عامه مردم و 
چه رویکرد نزاعی و خصمانه ندارد. آنباشد، نوعی استراتژي اجتماعی براي حاکمیت عمومی می

دموکراسی وقتی وجود «باشد حضور قدرت و امر عمومی بودن است. در تعریف هر دو مشترك می
که چه کسی باشند. خاستگاه نظر اینشود که قدرت همه است، صرفدارد که بر قدرتی تأکید می

زمانی که صحبت از  .)23: 1399رانسیر، »(نظام نمایندگی/ بازنمایی متکی بر این واقعیت است
  »امر سیاسی«اي میان چند شهر و یا چند ایالت بجايشود حداقل در یک بستر گستردههمه می

دشمن است. این قدرت همه -آن و نه دوست-گیرد. رقابت میان منتقابل سیاسی شکل می
د. با حاکمیتِ گیرها در وسعتی بزرگتر شکل میدهد و امر سیاسی توسط آنحاکمیت را شکل می

شود. احتمال اعمال قدرت نه داخل جامعه مشروع بخش تر میانتخاب همه دایره دوست گسترده
 شودقدرت که به بیرون از آن کشیده می

 سینما
 .توان تحلیل کردسینما مبحثی که در سه زمینه تولید ، محتوا، ساختار، پخش بافت مخاطب می

خدماتی با -بسیاري با آن دارد. فیلم یک مبحث کالایی شود اما تمایزهاسینما شامل فیلم می
هنري است. سینما صنعتی متعلق به یک بدنه بزرگتر یعنی صنعت سرگرمی –رویکرد سرگرمی

بر و باشد. خصوصیت صنعتی آن از نظر وابستگی به تکنولوژي، پرهزینه بودن، تولید زمانمی
کند. فیلم د صنعتی سینما را مشخص میدهی گروهی براي خلق یک اثر گروهی رویکرسازمان

باشد. کمتر)  اطلاع رسانی میرویکرد سرگرمی، هنري، آموزشی، اقناعی و ( 5کالایی خدماتی با 
گانه رسانه که: تأمین اخبار و مسائل جاري، بحث و گفتگو، اطلاعات از میان کارکردهاي شش

رتباطات اقناعی(روشندل اختصاصی، هنري، فرهنگی و آموزشی، سرگرمی، تبلیغات و ا
) است؛ رویکرد سرگرمی، آموزشی و اقناعی سینما آن را بسیار مناسب 114: 1394اربطانی،

کند. در نتیجه از فرایند تولید مرتبط با صنعت می  »امر سیاسی«صاحبان قدرت و مرتبطین به 
به وکراسی سینما تا تولید و شکل فیلم امرسیاسی در سینما بخصوص در ساختارهاي غیر دم

 گردد.غیر مستقیم جاري می به صورتمستقیم و در ساختارهاي غیردموکراسی  صورت
به  بوده و مشتركاجتماعی سینما  میمفاه ياریبا بسمحتواهایی در مطالعات  ،»یاسیس ينمایس«

اي ( ژانري) داشته که رویکرد ساختاري یا گونهبیش از آن . این مفهوم،است تمیز دادن قابل یسخت
باشد؛ رویکردي محتوایی داشته که در بستر تاریخیِ خلق فیلم و زمان تاریخی زیست هنرمند، در 

سیاست در چیزي که فیلم آن را «شود. رژیمی سیاسی معنا پیدا کرده و به امري سیاسی بدل می
، به معنی استراتژي مشخص رویکردي هنري »خط مشی«کند؛ چیزي بسیار شبیه به بیان می

هاي سیاسی زیاد بوده مشیها و خطهر چند در تاریخ سینما، حرکت ).121: 1396یر،(رانس»است
هاي سینمایی جهان سوم (کشورهاي است؛ خواستگاه آن را باید در سینماي انقلابی و جنبش
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هاي انقلابی آن کشورها هاي جاري، در جنبشنیازمند به توسعه) یافت که درمخالفت با سیاست
آمیز، در آن جوامع با مقاومت در برابر قدرت و گاهی مقابله خشونتم گرفت.  مردشکل می

فیلم ساختن  1970و اواسط دهه  1960بین اواسط دهۀ «خواهان تغییرات اجتماعی بودند. 
هاي سیاسی بدل شدند. به قدري که از زمان جنگ جهانی دوم به این و فیلم دیدن به کنش

هاي بندياین موضوع، در بسیاري از دسته  )696: 1383(بورودل،» سو سابقه نداشت.
اي سینمایی، به سینماي انقلابی نیز معروف شده که سینماي سیاسی، به عنوان زیر مجموعه

(سینماي » 1سینماي سوم«گردید. این سینما که نام از سینماي اعتراضی در آن  مطرح می
توسط افرادي مانند  ،شصت هده در بود که جنبشی در تاریخ سینماناکامل) را بر خود گذاشت؛ 

هدف ایجاد با  ،آمریکاي جنوبی کشورهاي لاتین و،در » 3اکتاو گتینو«و » 2فرناندو سولانس«
، سینماي هاآن آغاز شد. )اروپا( و سینماي دوم) هالیوود سینماي اول ( ازسینمایی متفاوت 

 .دانستندمی ی غیرسیاسییو سینماي اروپا را سینماکاپیتالیستی  -سیاسیآمریکا را 
سازي فیلمسینماي اروپاست، برخلاف بیشتر متعلق به هاي هنري فیلم یاسینماي دوم  

. براي طرفداران 4تمولف فیلم اس عنوانعقاید کارگردان به  وهالیوود به یک فرد وابسته 
اش مبارزه و ایجاد هدف هنري،و حتی بیان  به جاي سرگرمیسینماي سوم، سینماي اصیل،  

عدالتی، عدم قطعیت عدالت و قطعیت در مورد کار بود. بین قطعیت بیآگاهی سیاسی 
 ). 121: 1396درست(رانسیر،

 گویی در سینما بودندسینماي مستند و نئورئالیسم  را شیوه خود قرار داده و مخالف داستان
شده در این زمینه، سه نوشتار، تعریف و پردازان سینمایی و مقالات ایجاد در میان نظریه

شناسی زیبایی«با مقاله » گلوبر روشا«گذار را معین کردند: تأثیر» سینماي سوم«کارکرد 
» 7در دفاع از سینماي ناکامل« هبا رسال» 6جولیو گارسیا اسپینوزا«)، 1965»(5گرسنگی

نظریه  1971در سال  8»روشاگلوبر ». «سینماي سوم«با بیانیه » فرناندو سولاناس«) و 1969(
 تشریح کرد. » شناسی رؤیازیبایی«اي به نام خود را به صورت کامل در مقاله

                                                            
1 Third Cinema 
2 Fernando Ezequiel 'Pino' Solanas 
3 Octavio Getino  
4 Auteur theory 

جایگاه  کارگردان یکبراي سبک و خلاقیت  است که فرانسه  1940اواخر دهه نظریه مؤلف دیدگاهی انتقادي (
  )قائل می شود در اروپا فراگیر می شوداي ویژه

5: Aesthetic of Hunger 
6 Espinosa, Julio Garcia 
7 For an imperfect cinema: 

 )شماردرا سینمایی ناکامل، اما زیبا و کاربردي می» سینماي سوم«او در این مقاله، (
8 Glauber Rocha 

https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AF%D9%87%D9%87_%D8%B4%D8%B5%D8%AA&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%85%D8%B1%DB%8C%DA%A9%D8%A7%DB%8C_%D8%AC%D9%86%D9%88%D8%A8%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%A7%D9%84%DB%8C%D9%88%D9%88%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%DB%8C%D9%86%D9%85%D8%A7%DB%8C_%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%BE%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%DB%8C%D9%86%D9%85%D8%A7%DB%8C_%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%BE%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%DB%8C%D9%86%D9%85%D8%A7%DB%8C_%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%BE%D8%A7
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 پایانی مرد و قهرمانی معمولاًست: ا هاداراي این خصیصه )هالیوود(سینماي اول از دیدگاهِ او،
 همه »سوم سینماي« است. خطی تدوین و ايپردهسه مشخص ساختار داراي خوش دارد.

هم  شانپایان ندارند. مشخصی قهرمان »سوم سینماي« هايفیلم کند.می نقض را موارد این
 .کن و غیر خطی استش ساختار و واقعی بوده بلکه نیست، خوش

حتی هنري که تنها -نخستین فرض سینماي انقلابی جهان سوم این بود که تمامی هنر  
شوند، نقطه نظرهایی که ی که نقل میهایعمیقاً سیاسی است. داستان -مدعی سرگرمی است

ها، و حتی شیوه نقل هاي نهان در کنشدلی کند، ارزشها همشود با آنبیننده دعوت می
 ).1396(رانسیر،شدندهاي سیاسی تلقی میداستان، همه بازتاب ایدئولوژي

هاي سینمایی سیاسی در کشورهاي خارج از سلطه شوروي، براي رسیدن ترین جنبشبیش
تفکرات چپ شوروي بود و در کشورهاي تحت سلطه شوروي کمونیستی، براي خروج از  به

پیوست. از گیر کمونیست در امور فردي و اجتماعی جوامع به وقوع میسلطه سیاسی همه
داري و سوسیالیسم، یا میان چپ و راستِ نظرگاه فرد، تفاوت در جامعه مدرن، میانِ سرمایه

.  )419: 1399 کواچ،(یان آزادي فردي و سرکوب جمعی استسیاسی نیست؛ بلکه تفاوت م

گونه که از ساختارهاي مدرن و رئالیستی سینماي غرب سیاسی، همان هاياین جنبش
کردند؛ به عنوان شکلی سینمایی در کشورهاي اروپایی غربی و آمریکاي شمالی استفاده می

هاي بریتانیا، اروپا و دانشگاه ایجاد گردیدند. این زمان، شاهد رشد مطالعات سینمایی در
پردازان نظریه«پردازي سینمایی مصادف است. آمریکاي شمالی هستیم که با تحولات نظریه

خواستند توضیح دهند که چگونه می 1960شناختی اوائل دهۀ هاي نشانهبا استفاده از اندیشه
و دانشجویان، غالباً  سینما در عین لذت بخشیدن به بیننده، کارکردي سیاسی دارد. مدرسان

 -هاي سیاسیکردند و فیلممعناي ایدئولوژیک سینماي تجاري غالب هالیوود را بررسی می
  ).728: 1383، خواندند(بوردولمی» اپوزیسیون«انتقادي را سینماي 

سینماي انقلابی، سینماي سیاسی و سینماي اعتراضی، همگی سینمایی منتقد هستند. 
که انقلاب فعلی -د تأیید شرایط کنونی و انتقاد از شرایط گذشته سینماي انقلابی، در صد
است. نوع دیگر سینماي انقلابی، به امید رسیدن به تحولاتی در  -رهایی بخش از آن بوده

پیش رو، منتقد شرایط کنونی و مقابل حاکمیت است. اما سینماي اعتراضی، در هر حال با 
، صرفاً سیاسی و نقد حاکمیت کنونی است. اعتراض، خود اعتراض به همراه دارد و این اعتراض

تواند محیط زیست، ها میگونه سینمایی است. محتوا یا ساختار این فیلممحتواي اصلی این
 هاي اجتماعی،  بیگانگی انسان مدرن، جامعۀ صنعتی و غیره باشد. شبکه

) در مقابل محصولات یطور ضمنه موارد ب ترشیرا (البته در ب یاسیهنر س »آدورنوتئودور «
 فیرا تضع یدوم یو فرهنگ یاسیس برتري کندیتلاش م یاولبه نظر او، قرار داد.  یفرهنگ -یصنعت
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 يزیخود را با خشنود ساختن مخاطبان انبوه پنهان و چ یطبقات رویکرد ی،دوممحبوبیت  .کند
اعتراضی نگنجیده در نتیجه سینماي سیاسی، حتماً در دسته سینماي کند. یهمه فراهم م يبرا

گیرد. حال اگر قدرت به صورت مستقیم و یا غیرمستقیم و شکلی مستقل از سینما را در بر می
اي و فرهنگی دخالت و از طریق حمایت مافیاهاي موجود، در مسائل زیست محیطی، رسانه

 گردد.کند؛ هر شکل از سینماي اعتراضی سیاسی تلقی می
سازان کنند: فیلمسازانِ آن را به دو دسته تقسیم میساختارهاي سینماي سیاسی و فیلم

خواهد از می  سینماي متعهد ».مدرنیسم سیاسی«و سینماي » سینماي مستقل«متعهد یا 
هاي عمومی و سینماي رایج عبور کند. بنابراین کمترین شانس تأمین مالی را داشته و رسانه

براي بازگشت سرمایه خواهد یافت  به با توجه به محدود شدن دامنه مخاطب، احتمال کمی 
حمایت گروهی کوچک یا سازمانی  هاي تولیدي و مالی جایگزینی بیابد:بایست روشناچار می

هاي مالی تأمین کنند؛ یا مانند فرانسه، سیاسی، تا هزینه فیلم را از راه جمع آوري کمک
از سینماي رادیکال سیاسی  ،»مارتین کامیتز« »او.ك.پروداکشنز«کننده یا شرکتی مانند تهیه

هاي هاي سینماي مدرن نئورئالیسم، شکلهاي سیاسی، معمولاً از شکلحمایت کند. مدرنیسم
کردند؛ تا استفاده می »2ژیگا ورتوف«و  »1سرگئ یآیزنشتین«مستند و تدوین سینمایی 

هاي سینماي بانوآوري ساختاري را در خدمت محتواي سیاسی بکار بگیرند. در فرم
کردند که ریشه در نقاشی هاي مختلف هنري استفاده میاختارشکن نیز، از شکلس
کردند. به را سرهم می -نفسه ربطی به هم ندارندکه فی-هایی داشت. تکه فیلم »کوبیستی«

خوانی صداها و ها داشته باشند؛ بر ناهمکه سعی در پیوند نامحسوس و طبیعی آنجاي این
ها نخست کردند. این فیلماز اصلِ کولاژ، به شیوه خطی استفاده می« کردند.تصویرها تأکید می

هاي برگرفته از جاهاي دیگر به آن شاخ و ساختند و بعد با استفاده از تکه فیلمداستانی می
-به شیوه» کوله وامپه«در فیلم  4] دوداواسلاتان تئودورو [ 3برتولت] برشت«[دادند. برگ می

 .)1383،بورودل»(وش بودنداي معتدل پیشکسوت این ر
سازان به جاي فیلم«  شکل دیگري از سینماي سیاسی ریشه در روایتِ تاریخِ اسطوره داشت. 

به تصویر رویدادها در گذشته، با بازگویی سادة یک اسطوره، آن را با استفاده از تکنیک غیر 
کید می هاي آن با مبارزات سیاسی معاصر تأرئالیستی پرداخت و بعد بر همانندي

 .)715: 1383، بورودل»(کردند

                                                            
1 Sergei Eisenstein 
2 Dziga Vertov  

  برشت آغازگر  سبک فاصله گذاري و تئاتر حماسی آموزشی است ۳
4 Slatan Theodor Dudow 
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دشمن)  -(دوستجمع  بافرد  ای ،جمع دو ه میانرابط همسئل معمولاً  »اسمیت«از منظر  استیس
 ايکنند: جامعهیتمرکز م یبر قهرمان جمع ،هالمیانواع ف ریاز سا ترشی، بیاسیس يهالمیف .است
 یعنوان مردماوقات نه تنها به یگاهي. این قهرمان، کشور یحت ای اي، طبقهی مشخصملت ،یقوم

 ن،یشود. علاوه بر ایم معنا زین نیسرزمخودِ عنوان بلکه به ؛کندیم یخاص زندگ ینیکه در سرزم
 یخاص یاسیکه توسط منافع س- یگروه نمایندگی گیرد؛قرار روایت مرکز  در یتیاگر شخص یحت

و  است از آن طرد شده ای داشته خاص تعلق یاستیس به. او را برعهده دارد -محدود شده است
اش براي حذف نشدن بوده و معمولاً نمایندگان قدرت مبارزه اش،طرد شدگی يامدهایو پ لیدلا

 ها، در مقابل او قرار می گیرند.ها و یا قانونِ حامی آنحاکم، دولت
فرهنگ اجتماعی دخالت  اش را درکه حاکمیت تا چه میزان قدرتسیاست در سینما، بسته به آن

یابد. هر چه این دخالت بیشتر باشد، واژه سیاسی در سینما، دایره موضوعی داده باشد؛ گسترش می
تواند داراي کلاً می رود که فیلمجایی پیش میتري را در برگرفته و تا به آنو محتوایی بیش

اکمیت) هم از هر شکل محتوایی سیاسی با هدف سیاسی باشد. در چنین حالتی، صاحب قدرت(ح
دهد. به این گونه آن ترس داشته، قبل از تولید و نمایش آن را کنترل کرده و سپس مجوز می

پردازد. از نظر محتواي سیاسی سینما در شکل محتوایی به موضوع یا روایتی در جریان سیاسی می
سیاسی یا دخالت بسیار به میزان جاري بودن قدرت در زمینه جامعه نیز بستگی دارد. جریان 

قدر به دامنه فرهنگی گسترش یابد که پوشش و خوردن یک جامعه را شکل دهد، قدرت، اگر آن
کنند نیز، جزو سینماي هاي آن، پوشش و یا خوراك متفاوتی را انتخاب میهایی که شخصیتفیلم

 گردند. سیاسی محسوب می
). طبق این تعریف و در 118 :1396مارکسیسم، فرهنگ امري سیاسی است( بارکر، تفکر

 يماد طیشرا کنندهتوانند منعکسمی ،یمحصولات فرهنگ ههمسیطره و یا مرتبط با تفکر چپ 
حکومت کمونیستی قرار دادن فرهنگ و ایدئولوژي  زمانه خودشان باشند. مشکل کیدئولوژیو ا

در حکومت جایی که تفکر مارکسیسم، ایدئولوژي حاکمیت، در زیر مجموعه سیاست بود. از آن
کمونیستی شوروي بود و مخالفت با این ایدئولوژي، مخالفت با حاکمیت، امري سیاسی تلقی 

دادند حتی اگر شده؛ به این شکل آنها هر حرکت و یا رویدادي را در تقابل خود قرار میمی
گرفت. سینماي کرد، مورد لطف قرار نمیبه صورت مستقیم تفکرات قدرت را تأیید نمی

توان در جهت مونه بارز سینماي سیاسی است که هر موضوع و یا هر تصویري را میشوروي، ن
سازان مکتب قدر که تفکرات فیلمو یا بر علیه سیستم حاکم شوروي سابق قلمداد کرد. همان

مونتاژ تأییدي بود بر شعارهاي سیاسی، به همان اندازه برضدیت سینماي رئالیسم 
آثار ادبی «سازي شوروي بود. تأیید سیستم حاکم بر فیلم سوسیالیستی قرار گرفت، که مورد

هایی که بخشی از ذات جامعۀ ها و تناقضو فرهنگی را باید به منظور بررسی نحوه ارائه تنش
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در این ساختار سینمایی از تولید و  .)48: 1392ان،یرا»(داري هستند، مطالعه کردسرمایه
تهیه و تامین مالی نوع سینماي مورد نظرشان سینماي رئالیسم سوسیالیستی بجاي سینماي 

، و حتی بستر پخش فیلم در روستاها و کارخانه »1مارکسم گورکی«فرمالیستی، الگوي روایی 
   گرفت.ها رویکردي مرتبط با قدرت و با اعمال قدرت حاکمیت انجام می

 ست،ین نهیآ نه تنهازبان  معتقد استیا بازنمایی،  »ايآینه«نظریه متفاوت  با نظریه چپ با نظریه
 با این دو دیدگاه،. تواند جهانی را خلق ودر تقابل شرایط موجود قرار دهدخالق است و میبلکه 
اي موجود، انعکاس آینهشوند. سینمایی که در تأیید و یا نقدِ شرایط  یاسیستوانند می هالمیف همه

پردازد. سینما در تأیید طور سینمایی که به خلق جهانی در مقابل  شرایط موجود میدارد و همین
که رژیم سیاسی به پایبندي رساند. به دلیل آنسیاست، به ثبات سیاسی و بقاي قدرت یاري می
بستگی عمومی د آورد که همتواند نمادهایی پدیشهروندان نیاز دارد، سینما در این چهارچوب می

هاي حاکم، چون برابري در مقابل و احساس هویت ملی ایجاد کرده و مشروعیت وفاداري به ارزش
قانون یا مدارا در برابر سختی را مورد توجه قرار دهد. به بیانی، مبَُلِغ شرایط موجود شود. شکل 

شود. این هاي موجود میو کاستی اي براي به تصویر کشیدن شرایط ناعادلانهدیگر سینما، آیینه
هاي مدیریتی، در مقابل قدرت قرار دادن ناتوانیها و به منظور نشانتصاویر، به عنوانِ نقد نارسایی

ها است که با ایجاد زبانی هایی مانند اکسپرسونیسم و دادائیسمگیرند. شکل سوم گرایشمی
واري را ایجاد کند، فضاي ایط آینهکه شرپراحساس و خودانگیخته و غیر عینی بدون این

زیباشناختی مناسبی براي بازتاب اضطراب و در عین حال سرکشی و تمرد انسان، نسبت به محیط 
نظریه هنر، نظریه ي زیبایی یا مشاهده ي زیبایی نیست.  2استتیک«دهد. سیاسی را انعکاس می

به ي حالتی حسی / جسمی پیش از هر چیز خود را به منزله ي شیوه اي از تجر» استتیک« 
کند که سلسله مراتب هایی را ترك می کند که معمولاً تجربه حسی/ جسمانی را سامان تعریف می
 .)34: 1399رانسیر، »(می دهند

تر اي بس طولانی در درام تاریخی داشته و جالبشرایط موجود، سابقه »اي منتقدآینه«شکل 
، از مشهورترین »ایرانیان«نامه داشته است. نمایشگونه درام، شکل ماندگارتري که ایناین

پیش از میلاد، یعنی هشت سال پس از تهاجم ایرانیان و پیروزي   472، سال »اِشیل«آثار 
آمد؛ حدود صد و بر صحنه » ایرانیان«مرتبه ها نوشته شده است. هنگامی که براي اولینبرآن

نامه، در تاریخ شد. این نمایشاداره میبیست سال بود که منطقۀ آتن، به صورت دموکراسی 
ها، در جهت نمایش اي کاستیهاي سیاسی نوع دوم، یعنی نمایش آینهنامهدرام، جزو نمایش

هشت » اِشیل«نامه را آید. چراکه این نمایشها به حساب میهاي قدرتاشتباهات و کاستی
                                                            
1 Alexei Maximovich Peshkov 
2 Aesthetics 
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زي کشورش نبود؟! این اثر سال پس از جنگ نوشت. آیا نگاشتن آن به خاطر بزرگداشت پیرو
گر سیاسی بود. نکته قابل تأملی در تاریخ هاي ویراناش تمامِ جنگنمایشی ضد جنگ، هدف

» اِشیل«قبر که نهفته است. اول آن» اِشیل«نویس یونان، از جمله نامهسیاسی دو نمایش
پس از جنگ دوّم جهانی، این تراژدي به « که و دومین نکته آن  1درتبعید از یونان قرار دارد.

 .) 15: 1377مشلینگر، »(کراّت (در کشورهاي اروپایی درگیر جنگ) به نمایش در آمد
 سینماي ایران

توانند وابسته و یا ویژه سینما، با شاخصه روایی و تصویري، می رویکردهاي ارتباطی هنر و به
رویدادها  »سناریوي«تعبیري، سخن به «شان باشند. مستقل از شرایط پیرامون

هاي سیاسی براي دوام و قوام خود، به مراوده ).  به همین دلیل، رژیم50: 1400باختین،»(است
خواهد تأثیر عنوان ابزار نیاز دارند. این مراوده از آن جهت براي قدرت مفید است که میهنري به

خواهد از سینما (و هنر) براي خروج عی، میبگذارد، اما تأثیر نگیرد. امّا طبقه متوسط و پایین اجتما
-اي بسازد. در این زمینه، فیلماز انفعال و ایجاد شکلی از اعتراض و تأثیرگذاري بر قدرت، رسانه

هایی مانند: ، با فیلم»پوررسول ملاقلی«و » احمدرضا درویش«، »کیاابراهیم حاتمی«سازانی مانند: 
گیرند. طرفه بالا به پایین قرار میدر گفتمان یک» درمیم مثل ما«و » کیمیا«(چمران)، » چ«

پردازند. پروري در آن میمندي و تقابل با تقدیر شرایط موجود و قهرمانهایی که حتی به کنشفیلم
کنند. مانند: اي را ایجاد میطرفههایی در زمینه ایدئولوژي حاکم، گفتمان یکیا با ساخت فیلم

از سوي ». مجید مجیدي» «االلهمحمد رسول«و یا فیلم  » رویشاحمدرضا د» «رستاخیز«فیلم 
هاي دفاع مقدس، ، با یادآوري ارزش»سرزمین خورشید«، با فیلمی مانند »احمدرضا درویش«دیگر 

، »هاي آسمانبچه«در » مجید مجیدي«پردازد. و ترین رویداد و عامل تثبیت سیاسی میبه اصلی
ر و همنشینی فقر با ثروت، به نقد منفی ثروت پرداخته و با حماسی ساختن مواجه کودك با فق

هاي قلاده«فیلم کند. ذات پنداري با قهرمان فقیر آن تشویق میجامعه را به مدارا در نداري و هم
در ژانر  گردد.نمونه بارزي از نگاه شعاري از این دست محسوب می» ابوالقاسم طالبی» «طلا

، در این شکل سینمایی قرار »کمال تبریزي» «لیلی با من است«هایی از نوع کمدي نیز فیلم
ها توانیم در شکلاي، سینماي سیاسی از نوع موافق را، میگیرند. در نتیجه در شکل آینهمی

 هاي مختلف سینمایی بیابیم.و گونه
رخشان «، »زیر پوست شهر«توانیم به فیلم سینما می  »ايآئینه«از منظر رویه دوم انعکاسی 

طوبی، هاي انتخابی فیلم نگاهی داشته باشیم: کافی است به کنشاشاره کنیم. »بنی اعتماد
. پسر دهدترجیح می زندگی را براي محقرش هخان ؛اي داردکارگري زندگی فقیرانهکه با 

                                                            
 مقبره اشیل در سیسیل و اوریپید در تسالونیکی است.: 1

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%84%D8%A7%D8%AF%D9%87%E2%80%8C%D9%87%D8%A7%DB%8C_%D8%B7%D9%84%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%84%D8%A7%D8%AF%D9%87%E2%80%8C%D9%87%D8%A7%DB%8C_%D8%B7%D9%84%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%84%D8%A7%D8%AF%D9%87%E2%80%8C%D9%87%D8%A7%DB%8C_%D8%B7%D9%84%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%84%D8%A7%D8%AF%D9%87%E2%80%8C%D9%87%D8%A7%DB%8C_%D8%B7%D9%84%D8%A7
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انتخابات مجلس ششم، به مسائل  هبوححدر ب -آموزدکه به مادرش سواد می-ترش علیکوچک
، شود. عباسش به کلانتري کشیده میاهر از گاهی پاي شده ومند سیاسی کشورش علاقه

تک خوردن از پس از ک باردارش، دختر .داردرا در سر رؤیاي سفر به ژاپن  تر)(پسر بزرگ
مریم معصومه، دختر در حالی که  گردد.ش به خانه مادرش برمیابا دختر کوچک ،شوهرش

کند. طوبی دختر را به از خانه فرار میخورده، کی که از برادرش تَبه دلیل کُ ، خانم همسایه
مواد  به قاچاق ،آید و عباسقلابی از آب درمی ي عباسگرداند. شرکت اخذ ویزاخانه برمی

عباس  ،طوبیریزد. صاحب مواد با تعقیب برادر کوچک، مواد را دور میشود. کشیده می خدرم
در روز  در صحنه به یادماندنی فیلم کند. طوبیبا کمک مادرش فرار می او ولیرا پیدا کرده، 

. گوید که بهتر است از درون قلب او تصویربرداري کننددوربین تلویزیون می رو به ،انتخابات
هاي فیلمی (با کارکرد) نقد اجتماعی، نسبی کردن سیاست است که از نخستین نشانهیکی «

رحمانه از سیاست تواند از غیاب مطلق هرگونه توجه به نظم سیاسی تا نقد کم و بیش بیمی
اش. راندن محض آن و نمایش و اثبات ناتوانیهم با به حاشیهو توهماتش در نوسان باشد، آن

گذارد سیاست به نوعی وجود دارد اما ی که نقد اجتماعی را به اجرا میدر نتیجه در فیلم
 )69: 1402فیشباخ، »( آمیز است زیرا در بیشتر اوقات حضوري سلبی استحضورش تناقض

اي بازتابی آیئنه -که میزان کمی از روایت فیلم است-جا هاي گفته شده در اینهمین کنش
نمایش شرایط موجود در ساختاري واقعگرایانه، درگیري  ساز بافیلم از شرایط اجتماعی است.

خواهد دهد. برادر کوچک علاقۀ سیاسی داشته و میطبقۀ متوسط براي تغییر را نشان می
شرایط موجود را تغییر دهد. حتی مواد مخدر را معدوم کرده و راضی به پذیرش شرایط 

ماند، مشارکت اي مادر باقی میشود. در انتها، تنها راهی که برموجود توسط برادرش نمی
نیز در این زمره قرار  "مسعود کیمیایی"هاي سیاسی براي تغییر شرایط موجود است. فیلم

او در روایت، ساختار "سفر سنگ"و یا  "هاگوزن"گیرند. با این تفاوت که اگر زمانی فیلم می
ي بعد از انقلاب گرفت؛ اما سینماو حتی  موسیقی، شاخصۀ سینماي سیاسی را به خود می

 گیرد.او، کلاً در زمرة سینماي سیاسی قرار می
 »تهمینه میلانی«هاي گیرد. فیلماي در شاخه سیاسی قرار میسینماي فمنیستی نیز، به گونه

هایی از ، نمونه»واکنش پنجم«تر از آن، فیلم و شاخص »دو زن«از این دست هستند. فیلم 
 که گویدمی اوبه  در)حاج صففرشته (پدرشوهر ، »پنجمواکنش «این دست هستند. در فیلم 

و چون حاج صفدر دو پسر مجرد در  .ها نسبتی نداردآنه دیگر با خانواد حالا که سعید مرده،
ها را ترك کند. در ضمن او حاضر آن هباید خان ؛و فرشته هم به آنها نامحرم است داردخانه 

 ،شوهرش مجید که با برادرمگر این ؛بسپارد فرشتهنیست سرپرستی دو فرزند سعید را به 
هاي فیلم با فرشته نامحرم هستند و محرمیت با زن، به معناي تصاحب . آدمازدواج کند
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جسمی او است. فرشته ابتدا در صدد احقاق نقش اجتماعی (مادري) خودش در جامعه بوده 
رصدد احیاي این حق نیست. دهد. قدرت نیز دو غالباً قانون مردسالار، این حق را به او نمی

گنجند. روابط قدرت بر مبناي ها، در دسته سینماي سیاسی میبه همین دلیل این نوع فیلم
گیرد. مبارزه با قدرت نهفته در پشت قانون و مبارزه براي به دست آوردن حاکمیت شکل می

بودن،  ها، سیاسیکیستی شخصیت فیلم، همان مبارزه سیاسی است. در این دسته از فیلم
 گیرد. مشروط به ظرفیت ساختاري حاکمیت شکل می

که نمایندگی تمام یا بخشی  است ينفوذ مرد ثروتمند و با(حاج صفدر)  »پورهاشم دیجمش«
 کند.از حاکمیت بوده و از تمام ابزارهاي ممکن براي مقابله با زن استفاده می

، طبیعتاً »مارمولک«هاي سینماي سیاسی نیست. فیلم سینماي کمدي نیز خالی از انتخاب
باید فیلمی اجتماعی باشد. چرا که شخصیتی مجرم و دزد را نشان داده که خود را جاي 
شخصیتی مذهبی گذاشته، از زندان فرار کرده و تحت تأثیر لباس و جایگاه به دست آمده 

  از آن جهت که دزدي لباس شود. این فیلم، صرفاًتوسط آن، تحول شخصیت در او ایجاد می
را بر تن کرده، در زمره سینماي سیاسی   -آیدکه لباس سیاسیون به حساب می-روحانیت 

 و کارگردانیی نویسندگبه  "هانشیناجاره"گیرد. نمونه سمبلیک بهتر از آن، فیلم قرار می
 درگذشتبا  ،شهري هدر حاشی یآپارتمان است. 1365 حصول سالم» ییجومهر وشیدار«

ه ادار . اون ساختمان استاساکن هم ،درگذشته مالکِ مباشرِ است. مانده وارث ش بدونامالک
ملک را تصاحب  ،کاري مشاور املاك محلیعهده گرفته و قصد دارد با همرا به آپارتمان امور

 ،»انتظامیاالله عزت« بازيبا ولی مباشر  ؛کند.آپارتمان فرسوده و نیازمند تعمیرات اساسی است
کار را انجام اینه گیرد و نه به دیگر ساکنان اجازتعمیرات را به عهده می ۀنه خود وظیف

. ریزدساختمان فرو می و کلِ کردهبزرگ ساختمان سقوط  آب منبع ،در شبی بارانی .دهدمی
از  اي بوده و این خانه، سمبلیاین فیلم نیز تعبیري سیاسی دارد. داستان فیلم، داستان خانه

داند، قدر خود را محق میکشور است. مباشر (نمایندة قدرت) در جهت تصاحب ساختمان، آن
 ». خواهیم؛ جمع کنید برویدما مستأجر نمی«کند: که به اهالی خانه اعلام می

توان سیاسی تحلیل کرد. سینما را در ایران، به هر شکل و فرمی، حتی روایت تاریخ آن را می
و گسترش و  1) بودهشاهمظفرالدینتوسط بالاترین شخصیت سیاسی کشور (چرا که ورودش 

اش نیز، با کشمکش هاي بسیارِ سیاسی همراه بوده است. اولین سالن سینما فراگیرشدن
، پس از سفرهاي اروپایی و »میرزا ابراهیم خان صحاف باشی«توسط تاجر مشروطه خواه، 

ز ایجاد گردید. این سالن، در کمتر از یک ماه به خرید دستگاه جهان نما، در خیابان چراغ گا

                                                            
 )را اختراع کردند سینما سال پس از آنکه برادران لومیر 5خورشیدي (تنها  1279سال  ۱
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ترین دلیل تعطیلی آن، صرفاً سیاسی روایت هاي سیاسی تعطیل گردید. اصلیخاطر کشمکش
هاي که با دربار خواه بود، به لحاظ درگیريصحاف باشی از مبارزان مشروطه«شده است: 

درباریان داد تا سینما را به تعطیلی  اي به دستهایی که از سینما شد، بهانهداشت، با بدگویی
جایی که در تاریخ ایران،  فرهنگ سیاسی، در نوعِ پوشیدن، از آن .)23 :1376،امید»(بکشانند

توان با قاطعیت گفت که کند؛ میغذا خوردن و حتی مطالعه و فیلم دیدن قدرت ورود می
دهه، غالباً به خاطر نحوه  نگاه به سینما در ایران، سیاسی است. اهالی سینما در این چند

ها محکوم مزدهایشان، از طرفِ سیاستمداران و طرفداران آنزندگی، پوشش و حتی دست
اي براي فراموشی و نادیده گرفتن مشکلات و ها، شاید بهانهاند. این حرکت از سمتِ آنشده

که نیاز به -ی هاي اقتصادي باشد. در اتفاقاتی مانند حوادث کنونی، بستر اجتماعنابسامانی
ها، خواهد که مانند قهرمانان فیلماز جامعه سینمایی می -مندي را سرلوحه خود قراردادهکنش

تمام آثار فرهنگی و هنرمندان، در بسترهایی اجتماعی به برایش نقش قهرمان را بازي کند. 
مند ا کنشهاند. چرا که آنهاي سیاسی امروز، ترك خوردهآیند که به واسطه تفاوتوجود می

ها اي نبوده و معمولاً باید قضاوت هنرمندان از رویدادهاي سیاسی را با تأخیر، در آثار آنلحظه
فرانسه، در مصاحبه با  ينمایس هبرجست منتقد و پردازنظریه ،سازفیلم» تروفوفرانسوا «دید. 

. شودیبا بازگشت شروع م نمایس«: دیگویم ،يفرانسو سازلمیو ف سندهینو» دوراس تیمارگر«
(تروفو و  »میکن یو با زمان از دست رفته تمام م میکن یشروع م افتهیبا زمان باز

 .)24: 1398دوراس،
گیرد. موافقت گذاري سینماي سیاسی علاوه بر متن، در تولید و پخش فیلم نیز انجام مینشانه

کارگردانِ آن شده وآن گیري و سیاسی شدن فیلم یا یا ممانعت حاکمیت نیز باعث جهت
گیري سیاسیون، شکل سیاسی به خودش می گیرد. از سوي دیگر، فیلم، به خاط جهت

حاکمیت، ممانعت از اعتراض به خودش را صرفاً با ایجادِ ممنوعیت و محدودیت انجام نمی 
گیري نسبت به طرفی یا سختدهد؛ بلکه معمولاً با حمایت از سینماي موافقِ خودش، و بی

ترین کند. مهماش سخت میهاي منتقدش، شرایط رقابت را براي حضور سینماي مخالففیلم
ها، به خصوص در دوران بین دو جنگ جهانی و جنگ سرد بین شرق و سیاست جشنواره

ها است. هاي موردِ نظرِ برگزارکنندگان آنغرب، حمایت و گسترش نگاه به سینما، با ارزش
ترین جشنواره سینمایی ایران) که متولی و ناظر ر (مهماین سیاست را در  جشنواره فج

 بینیم. برگزاري آن، وزارت ارشاد و نهاد سیاسی دولت است نیز می
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اي یا مکان نمایش با توجه به بافت مخاطب فیلم، سالن سینما بوده و ساختار رسانه 1بستر
شده است. بسیاري  آن نیز، براي پرده عریض سینما و شرایط نمایش در سالن سینما طراحی

گردد. اما هاي تصویري فیلم، براي پرده عریض سینما طراحی میها و خصوصیتاز تکنیک
خارج کردن فیلم از اکران در محل اصلی و نمایش در اماکن عمومی متفاوت، با هدفی متفاوت 

ري در تواند انجام گیرد. در ایران، نمایش فیلم، حتی با نظارت وزارت ارشاد و کنترل ادامی
ها نیز این ترین شانس را دارد. اگر برخی از فیلماماکن عمومیِ متفاوت از سالن سینما، کم

شود. نمایشِ فیلم به صورت امکان را بیابند؛ معمولاً با ممانعت و یا نظارت، این کار انجام می
ها فیلمها، استثنااست. نمایش این هاي بین شهري و گاهی دانشگاهمحدود در مدارس، اتوبوس

مستمر و تأثیرگذار نبوده و یا مکان نمایش، موقعیت سیاسی و انتقادي ندارد. و صرفاً جهت 
هاي زیرزمینی و استفادة سیاسی از آن در کشورهایی سرگرمی است. نمایش فیلم در کلوپ

مانند فرانسه و حتی بسیاري از کشورهاي جهان سوم رایج بوده است. قبل از انقلاب، گاهی 
 افتاد.فیلم به صورت زیر زمینی، اتفاق مینمایش 

هاي قدرتمند دیجیتال، به خصوص شبکه هاي اجتماعی مانند: یوتوب امروزه با وجودِ رسانه
و اینستاگرام، از لزوم پرداخت به ساختارهاي متفاوت کولاژ گونه ، ساختارشکنانه و البته 

ران شکل گرفته، سینماي خبري سینمایی کاسته است. اماّ آن چیزي که در سینماي ای
سازان مهاجر و یا حضورِ دست اندرکاران هاي فیلممهاجرت است. پخش، دیدن و نمایش فیلم

هاي تولید شده خارج از ساز و کار سینماي داخلی نیز، سیاسی مهاجر سینمایی ایران، در فیلم
ایش دادن و دیدن ها، نشان از آن دارد که ساختن، نمها و کنترلگردد. این ممانعتتلقی می

 فیلم در ایران، امري سیاسی است؛ مگر آنکه خلاف آن ثابت گردد!
 گیري نتیجهجمع بندي و 

هاي هنري، سازي، متفاوت از کارکرد سرگرمی و رمزگشاییهاي سیاسی، به هدف آگاهفیلم
هاي سینماي در صدد آن هستند تا نسبت به قدرت و ساختارهاي آن خنثی نباشند. موضوع

ي سیاسی، مرتبط با موضوعات کلی و دربرگیرنده کل جامعه است. سیاسی متناسب با واژه
ها و تري از جامعه نسبت به سازمانساز با همه یا بخشی عمومیها، همراهی فیلمدر این فیلم

قدرت  »منتقد«و   »مرتبط«هاي سیاسی به شکل  فیلمباشد. نهادهلی مرتبط با حاکمیت می
ی نیازمند است. فراوان یو فن یاستفاده از منابع مال . سینما براي تولید فیلم بهگیرندشکل می

ی نقش دولتهاي سینماییِ ها و تکنولوژي پیشرفتۀ و گرانقیمتِ سازماندر این میان کمک
هاي موازي با بخش خصوصی به کنند. از سوي دیگر دولت با ایجاد سازمانمهمی ایفا می

                                                            
1 context 
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اي و فراهم آورن بستر تولید سینمایی ها و جوایز جشنوارهتشویقرقابت پرداخته ویا با 
گر) بوده هاي اول مرتبط (تعریفموردنظر خود به هدفش که معمولاً  تولید از نوع فیلم

رسد. قدرت حاکم این امکان را دارد تا با وضع قوانین، از تولیدات خارج از دایره مورد نظر می
باشند. کشورهاي سوسیالیستی در دوران جنگ سرد میي خوب آن جلوگیري کند؛ نمونه

شود در واقع فیلم ابزاري پخش فیلم مرتبط می »بستر«شکل دیگر از سیاسی بودن سینما به 
ها بستر اعمال گردد. هر چه قدر دولتشود که خارج از هدف تولیدي آن از آن استفاده میمی

 یابد.  ها افزایش میمقدرت را گسترش دهند بستر استفاده ابزاري از فیل
هاي مختلف اجتماعی، سیاسی، فرهنگی و اقتصادي دلیل اعمال سلیقه حاکمیت در عرصهبه

بستر استفاده ابزاري از موضوعات و محتواهاي مختلف در سینماي ایران از هدف اولیه و یا 
چنین  اند. همخود گرفتهمعناي اصلی فیلمی خارج گشته و شکلی از سینماي سیاسی را به

ي هاي دولتی و برگزاري جشنواره دولتی زمینههاي دولتی با بوجهخاطر حضور سازمانبه
اعمال نظر نهادهاي قدرت و رقابت غیرعادلانه بخش خصوصی با سینماي دولتی شکل گرفته 

گردد به شکلی که هاي سینماي متفاوت کمتر ایجاد میاست در نتیجه تنوع موضوع و گونه
ها و اشکال فیلمی یا شکل نگرفته و یا تعداد بسیار اندك فیلم را شامل گونهبسیاري از 

 شوند.می

 منابع
مترجم). لس آنجلس: نشر آسو.  ان،ی(فرهاد سلمان ستنیآزاد ز اری). اخت1398آرنت، هانا. (

 (چاپ اول)
 ،يدیحم سهینف ،یفرج يو عملکرد (مهد هی: نظری). مطالعات فرهنگ1396. (سیکر باکر،

و  قاتیوزارت علوم، تحق یو اجتماع یمترجمان). تهران: پژوهشکده مطالعات فرهنگ
 چهارم) راستی. (ويفناور
مترجم). تهران:  ان،ی(روبرت صافار نمایس خی). تار1383. (نیستیو تامسون، کر د،یوید بوردول،

 .نشر مرکز
مترجم). تهران:  نده،ی(محمد جعفر پو نیباخت یاساس يهانشی). گز1400تزوتان. ( تودوروف،

 .نشر چشمه
. 80-68 :75شماره  ات،یو ادب نمای). مجله س1398. (تیفرانسوا، و دوراس، مارگر تروفو،

 مترجم) ،يدیجمش ونی(هما
 .مترجم). تهران: نشر ورا ،ی(اسداالله غلامعل یینمای). فواصل س1396ژاك. ( ر،یرانس



  49  

1403 پائیز /17شماره  /پنجمجامعه شناسی ارتباطات/ سال   
Sociology of Communication Journal (JSC), Autumn, Vol.5, No.17 

فرهاد اکبرزاده). تهران:  :مترجم( کیو استت استی). س1399ژاك، و اِنگلمان، پتر. ( ر،یرانس
 .هنر اینشر مان

 .. تهران: انتشارات دانشگاه تهرانيارسانه ياستگذاری). س1394. (يطاهر ،یاربطان دلروشن
 . تهران: نظر آوند دانش.)منش یسارا کاظم (مترجم:بر نقد ي). درآمد1392( .کلیما ان،یرا

تهران:  ،چاپ دوممهرداد پارسا).  : مترجم( ییگرایبدون مل ییها). ملت1395. (ایژول ستوا،یکر
 .نشر شَوَند

تهران: نشر  ،چاپ دوممهرداد پارسا).  :مترجماست ( تیروا ی). زندگ1399. (ایژول ستوا،یکر
 شَوَند.

(مترجم:  )1980 /1950اروپا  يهنر ينمای(سسمی). اکران مدرن1399. (نتیبالکواچ، آندراش
 تهران: نشر بان.). یروزبهان دیوح

 .). تهران: نشر لگاياخبار انوشیک :مترجم( ینقد اجتماع ينمای). س1402فرانک. ( شباخ،یف
مارکس  هیاز آثار اول دهی). ارغنون (مجموعه مقاله): قطعات برگز1383کارل. ( مارکس،
 :یمترجم). تهران: سازمان چاپ و انتشارات وزارت فرهنگ و ارشاد اسلام ،يمدد يدی(مج

29-58. 
حسن : مترجم( 1844 ،یو فلسف ياقتصاد يهانوشته). دست1387کارل. ( مارکس،

 ). تهران: نشر آگاه. (چاپ چهارم)يمرتضو
مترجم). تهران: نشر  ،يدیبدرهّ ی(جعفر محسن یاسی). درباره امر س1398شانتال. ( موف،

 .زیخشب
چاپ ). يفرهود دیسع :مترجم(جلد اول) ( یاسیتئاتر س خی). تار1377. (دیگفریز نگر،یملش

 تهران: نشر سروش. ،دوم
 

  



50

1403 پائیز /17شماره  /پنجمجامعه شناسی ارتباطات/ سال   
Sociology of Communication Journal (JSC), Autumn, Vol.5, No.17 

Political Contexts of Iranian Cinema: 
 A Sociological Examination 

Hamid Baktash 
Faculty Member, Sepehr Danesh Higher Education Institute, Isfahan, Iran 

hamidbaktash@yahoo.com 
Abstract 
Cinema represents one of the most significant entertainment phenomena, and its 
political nature refers to the instrumental use of cinema’s media persuasion power. 
Unlike television, which is predominantly under state control and naturally aligns 
with governmental directives in cultural, social, and political affairs, a portion of 
Iranian film production is carried out by private and independent sectors. This 
study investigates whether independent media productions by the private sector 
can emerge without political labeling, and to what extent political contexts in 
Iranian cinema extend into broader social issues. Due to the power structure and 
its pervasive influence across social strata in various historical periods, serious 
Iranian cinema inherently assumes a political dimension regardless of subject 
matter, thus being considered political. Contrary to the development of cinema in 
Western societies as a response to social needs—particularly entertainment—the 
introduction of cinema in Iran was welcomed by the political regime of 1900 (1279 
SH). Following World War II, “political cinema” emerged in Third World 
countries such as Chile and Mexico under the influence of the Soviet regime. This 
research is motivated by the extensive production, discourse, and critique of two 
cinematic forms— “Farsi films” and “art films”—popular among both general and 
niche audiences. However, the political cinema genre and its relationship with 
power, especially its extension into non-political social issues, have been less 
explored. Politically, the term “political” corresponds to public affairs and power; 
philosophically, it involves the pursuit of freedom and the transformation of the 
object into a subject confronting power. In both senses, power is central. Power 
has played a crucial role in media—particularly cinema—in production, content, 
and distribution since the introduction of filmmaking technology in Iran, as 
governments have been key industrial and financial actors from the outset. Due to 
the sensitivities of governing institutions, most Iranian cinema is interpreted as 
political, either through social critique or praise of power. 
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